Der Schauspieler Nicholas Ofczarek iiber Angst auf der Biihne und die
Sehnsucht nach dem SMAGISCHIN SCHWEBEN«
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Nicholas Ofczarek spielt seit fast drei Jahrzehnten
auf derselben Biihne, im weltberiihmten

SGHAUSPIELERE

Burgtheater in Wien. Ein Interview iiber
unertréigliche Regisseure, merkwiirdige osterreichische
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Enhrentitel und das ewige Gefiihl,
ein Hochstapler zu sein
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Haarige Sache: In der
zweiten Staffel von
Der Pass sieht man

Nicheolas Ofczarek mit
unterschiedlichsten

Frisuren, von perfekt

geschniegelt bis
krankenbettstrubbelig.
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SZ-MAGAZIN Sie sind das einzige
Kind einer Opernsdngerin und
eines Opernsingers. Wie war es, in
einem Kiinstlerhaushalt aufzuwach-
sen?

NICHOLAS OFCZAREK Ich sehnte mich
danach, das normale Kind normaler
Eltern zu sein, aber wir zogen alle paar
Jahre in die Orte um, wo meine Eltern
ein Engagement fanden. Wenn wir fiir
einige Jahre nach Graz oder St. Gallen
zogen, hiel das fiir mich, in einer frem-
den Schule zurechtkommen und neue
Freunde finden zu miissen. Als Kind war
das ein Abenteuer, als Teenager ein Dra-
ma aus Wut, Schmerz und Trauer. Meine
Eltern lobten, wie schnell ich die jewei-
ligen Dialekte annahm. Ich musste mei-
ne Identitit wahren und sie gleichzeitig
vollstindig wechseln. Das war eine gute
Vorbereitung fiir einen Schauspieler. Ich
bin wirklich jedes Mal ein anderer
Mensch, wenn ich mit Thnen St. Gal-
lener Diitsch, Graubiindnerisch, Karnt-
nerisch, Steirisch oder Hochdeutsch
rede,

Als Sie 15 waren, zog lhre Familie in
Ihre Geburtsstadt Wien zuriick.

Aus einem idyllischen Kuhdorf im Ap-
penzeller Land 1986 in die dustere
Grof$stadt Wien zu kommen, war der
grofite Kulturschock meines Lebens.
Wien war noch nicht renoviert worden,
die Gebiude waren schwarz vom Ver-
kehr und den Fabriken. Ich konnte kein
Wienerisch und war total verloren. Fiir
Wien braucht man lange. Bei mir hat es
vier Jahre gedauert, die Codes zu be-
herrschen. Osterreich war im 19. Jahr
hundert unter Metternich ein Spitzel-
staat. In dieser Zeit entstand das co-
dierte Sprechen, dessen Vieldeutigkeit
fiir Fremde zum Haareraufen ist. Kein
Piefke durchschaut, wie viele Bedeu-
tungen es haben kann, wenn ein Wiener
zu ihm sagr: »Geh scheifenl«

Kiinstler neigen zu krisenhaften
Stimmungen. Erging es lhren Eltern
auch so?

Ich habe miterlebt, wie meine Eltern um
drei Uhr frith in der Kiiche Gesangs-
tibungen machten oder weinend iiber
den richtigen Stimmansatz ihrer Rollen
diskutierten. Die Stimme war ein stin-
diges Angstthema, bei dem ihnen schon
mal die Nerven durchgingen. Ich ver
stehe ihre Verzweiflungen, denn Sanger
zu sein ist unbarmherziger, als Schau-
spieler zu sein, Ein Siinger ist sein eige-
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nes Instrument. Deine Stimme wird
entweder fiir gut oder fiir schlecht be-
funden. Den Auftritt eines Schauspie-
lers zu beurteilen ist dagegen immer ein
bisschen Geschmackssache.

Mit zehn fingen Sie an, Ihre Eltern
zu imitieren und dabei absichtlich
falsch zu singen.

Ich wollte ihnen ein Licheln ins Gesicht
zaubern, aber gelungen ist es mir nicht.
Meine Mutter war der festen Uberzeu-
gung, ich sei absolut unmusikalisch -
was nicht stimmt. Ich hatte das Stimm-
volumen fiir eine Singerkarriere, aber
nicht den Ehrgeiz. Oper ist Hochleis-
tungssport, Schauspiel nur manchmal.
Mit 18 entschieden Sie, Schauspieler
zu werden.

Mir ist nichts anderes eingefallen. Das
einzige Schulfach, das mich interessiert
hatte, war Geografie. Aber was willst du
damit machen? Ein klein bisschen in-
frage kamen korpernahe Berufe wie
Masseur oder Physiotherapeut, aber
auch nicht so wirklich.

Bei Ihrer Aufnahmepriifung am
KKonservatorinm in Wien soll die
Mehrheit der Jury gegen Sie gewe-
sen sein.

Ein Dozent hat mir Jahre spéter im Lift
erzahle: »Ich wollte dich nicht. Niemand
wollte dich. Niemand!« Ich war auch
wirklich schlecht bei den drei Mono-
logen, die ich vortragen sollte. Nur die
Leiterin wollte mich unbedingt, viel-

. leicht weil ich der Jiingste war.

Nach drei Jahren Schauspielschule
spielten Sie in der freien Szene
Theater, mit 23 wurden Sie En-
semblemitglied des Burgtheaters,
der beriihmtesten Biihne Europas -
eine erstaunliche Blitzkarriere.

Die sich aber nicht so anfiihlte. Enga-
giert wurde ich fiir eine Rolle, die ich
dann doch nicht bekam. Bei meiner ers-
ten Rolle starb ich nach zehn Minuten
den Bithnentod. Als Nichstes spielte ich
Shir Khan, den Tiger aus dem Dschungel-
buch. Wir hatten einen sehr netten Re-
gisseur, der mit uns ubte, sich wie das
Tier zu bewegen, das wir spielten. Dem
Intendanten Claus Peymann gefiel das
iiberhaupt nicht. Drei Tage vor der Pre-
miere erklarte er uns, er werde die Insze-
nierung iibernehmen. Der nette Regis-
seur besorgte sich eine Flasche Bier und
wurde von Peymann in die letzte Reihe
verbannt mit den Worten: »So, und jetzt
guck dir mal an, wie das geht!«

GINGEN
MEINTENY

DIE INTEN-

NTEN
F DI
NERVEN
NICHT DI
HOLLFGEN

Fotos: Sky Deutschland/Wiedemann & Berg Television/obs news (2), Petro Domenigg/Sky Studios/obs rmews, ORF/Superfilm/Inge Pertamer, ORF, Matthias Horn/Burgtheater
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Braunschlag &

Das Dorf Braunschlag
ist pleite, aber dann...
geschieht ein Wunder.

Bose, lustige Serie.

=\ Altes Geld |

Was kostet
eine Leber?
Ausgezeichnete
Fernsehserie
tGiber absurd gierige
Superreiche.

Die Ibiza
Affare

Der Skandal
um das
Strache-
Video als
unterhalt-
samer
Fernseh-
Vierteiler.
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Der Pass, Staffel1 & 2

Gruselthriller in
den Bergen: Die
erste Staffel
war fantas-
tisch - die
zweite halt
i locker mit.
Auf Sky.

Geschichten
aus dem
Wiener Wald

Am Burgtheater
ist Ofczarek zur-
zeit mit dem Hor-
vath-Stlick zu sehen.
Nichste Auffihrungen
geplant am 12. und 30. Januar.

Schitzte Peymann Ihr Spiel?
Er konnte wenig mit mir anfangen. Ich
werde nie vergessen, wie er mir sagte, ich
solle mir ein Engagement in Heidelberg
oder Heilbronn suchen. Sein Verhile
nis zu mir dnderte sich erst, als ich
in Romeo und Julia eine Rolle
spielte, die immer als nichtssagend
gestrichen wird: Peter, Diener der
Amme. Aus Verzweiflung iiber
meine bevorstehende Kindigung
machte ich aus Peter eine zwei-
te Narrenfigur. In dieser Rolle hat
Peymann mich entdeckt und spiter mit
Hauptrollen gefordert. Plotzlich war ich
nicht mehr unterfordert, sondern kom-
plett iiberfordert. Das Motiv der Unter-
oder der Uberforderung hat mich viele
Jahre lang begleitet. Das Problem war,
dass ich der Einzige war, der meine
Uberforderung bemerkt hat.
Stimmt es, dass Sie sich in Ihren
ersten Monaten an der Burg vor lau-
ter Ehrfurcht nicht in die Kantine
getraut haben?
Ja, es war die Zeit der grofen Super-
stars, von Gert Voss bis Ignaz Kirchner.
Das Ensemble bestand aus 180 Schau-
spielern, heute sind es nur noch 70.
‘Was auf und hinter der Bithne geschah,
war fiir ganz Osterreich relevant. Das
machte die Kantine fiir mich zu einem
beingstigenden Ort. Ich nahm es nartiir-
lich auch persénlich, dass der Portier
mich nie ins Haus lassen wollte, weil er
nicht wusste, wer ich bin. Erst spater
erfuhr ich, dass er wegen eines
Motorradunfalls an Amnesie
lite.
Das 1748 erdffnete Burg-
theater, nach der Comédie-
Francaise das zweitilteste
europdische Sprechtheater,
verleiht immer noch Titel. Sie
wurden zo17 zum Kammerschau-
spieler ernannt. Was ist das?
Ein Ehrentitel, den der osterreichische
Bundesprasident auf Vorschlag der Re-
gierung, der Burgdirektion oder des
Betriebsrats verleiht. Willkommen in
Osterreich! Bei der Verleihungszeremo-
nie im Bundeskanzleramt spielte ein
Streichquartett, es war wirklich sehr
schon. Frither stand das Giitezeichen
»Ksch.« im Programmheft, wenn je-
mand Kammerschauspieler war, und es
wurde eine entsprechende Plakette an
der Garderobentiir angebracht. Pey-
mann hielt das fir Schwachsinn und

schaffte es ab. Meine Garderobieren ha-
ben mir spiter ein Schild mit diesem
Tirel angefertigt. Ich hiange es auffen an
die Tar, um meine ménnlichen Kollegen
zu argern. Einer von ihnen hat mal eine
Plakette danebengehingt, auf der stand:
»Hammerschauspieler«, Das fand ich
sehr lustig.

Die Namen der Ehrenmitglieder der
Burg werden am Fuf der Feststiege
in Marmor gemeifelt. Nach ihrem
Tod werden sie im Theater aufge-
bahrt und anschlieffend in einer
schwarzen Limousine zu feierlicher
Musik einmal ums Haus gefahren.
Ist man als Kammerschauspieler
automatisch Ehrenmitglied?

Leider nein. Die Ehrenmitgliedschaft ist
die hochste Auszeichnung des Burgthe-
aters und erfolgt durch Uberreichung
eines ministeriellen Dekrets. Zu den
Ausgezeichneten gehdren Paula Wessely,
Fritz Muliar, Artila Hérbiger, Michael
Heltau und Klaus Maria Brandauer.
Hinzu kommen ehemalige Intendanten
wie Klaus Bachler, die man nach threm
Ausscheiden noch schnell zu Ehrenmit-
gliedern ernannt hat. Der Titel beinhal-
tet den Anspruch auf ein Ehrengrab.
Ist Peymann auch Ehrenmitglied?
Selbstverstandlich. Als er mir neulich
auf der StralRe begegnete, sagte er zu
mir den grofen Satz: »Ich bin so froh,
dass ich dich entdeckt habel«—und ging
weiter.

Peymann, 13 Jahre lang Intendant
der Burg, sagte iiber das Betriebs-
klima: »Das Ensemble des Burg-
theaters war in seiner ganzen Ge-
schichte immer nur zerstritten und
verfeindet. Man sehe sich die
Herrengarderoben an. Das waren
friither grofie Riume, in denen vier
Schauspieler mit viel Luft sitzen
konnten. Weil sie alle so verfeindet
waren und sich in Unterhose nicht
ertragen konnten, wurden die Gar-
deroben immer wieder unterteilt.
Heute kann man sich da gerade
noch drehen. Das ist Architektur
gewordene Antipathie.«

Claus Peymann ist ein wunderbares
Grofimaul. Ich bin jetzt 27 Jahre an der
Burg. Ganz ehrlich, mir gingen meis-
tens die Intendanten auf die Nerven
und nichr die Kollegen.

Auf Peymann folgten Klaus Bachler,
Matthias Hartmann, Karin Berg-
mann und Martin Kusej. »
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Wer es gerade nicht zum Wiener
Burgtheater schafft: Am 15. Januar
zeigt 3Sat Franz Grillparzers

Kénig Ottokars Gliick und Ende —
mit Ofczarek und Tobias Moretti.




Es ist heutzutage sehr ungewohnlich,
so lange an einem Theater zu bleiben
wie ich. Ein Spruch besagt, es gibt drei
Fehler, die du machen kannst: An die
Burg gehen, an der Burg bleiben und
von der Burg weggehen. Ich war ofters
versucht, an eine deutsche Bihne zu
wechseln. Dass ich geblieben bin, hat
sehr viel mit meiner Tochter zu tun. Ich
wollte ihr eine Sicherheit geben, die ich
nicht hatte.

Burgschauspieler sind Gétter der
Wiener Gesellschaft. Bleiben Sie
auch deshalb?

Mit leichtem Bedauern stelle ich fest, die
Adoration ist kleiner geworden, das
Theater hat an Relevanz verloren. Unter
Peymann war immer was los, weil er die
Burg iiber eine Skandalisierung verkauft
hat. Sein Lehrmeister darin war Thomas
Bernhard.

Sie sind bei der Burg auf Lebenszeit
verbeamtet und damit unkiindbar.
Sind solche Vertrige das Ende jeder
Kunst?

Ich bin der Letzte, der pragmatisiert
wurde — so heifft das hier. Solche Ver-
trige gibt es nicht mehr. Aber ma-
chen Sie sich keine Sorgen, ich bin
hier nicht bequem geworden, weder fiir
mich noch fiir Regisseure. Ich mochte
mich auch nicht fir meine Pragma-
tisierung rechtfertigen missen. Das
musst du erst einmal schaffen, in ver
schiedensten Gezeiten und Stromungen
27 Jahre auf diesem Schlachtschiff zu
verbringen und dabei unbequem zu
bleiben.

In einem Interview mit dem Oster-
reichischen Magazin Profil sagten
Sie voriges Jahr: »Schrecklicherwei-
se liegen mir zerstorte Charaktere.«
Worauf fiihren Sie dieses spezi-
fische Talent zuriick?

Vielleicht kann ich es einfach, Punkt.

H GELECHZT
7U SPIELEN«

Kann ein Schauspieler etwas aus
sich herausholen, was nicht in ihm
drin ist?

Wahrscheinlich bin ich auch ein bisschen
zerrissen als Mensch. Ich habe nie da-
nach gelechzz, einen Helden zu spielen.
Vergangenes Jahr wurden Sie von
einem Welt-Journalisten portri-
tiert. Der Mann mochte Sie sehr,
machte aber eine Einschrinkung:
»Man hat Angst, jeden Moment
einen in die Fresse zu bekommen.«
Das kann ich nicht verstehen. Haben Sie
Angst vor mir?

Ein wenig, Sie wirken, als kénnte
Ihre Stimmung wegen einer Nichtig-
keit im Nu ins Gegenteil umschlagen.
Ich soll ein unberechenbarer, gefahr-
licher Psychopath sein? Ich habe noch
nie in meinem Leben jemanden in die
Fresse geschlagen. Wenn ich auf der
Bithne stehe, will ich unberechenbar
sein und mit meinem Partner wirklich
ins Spielen kommen, statt autistisch
mein Ding abzuziehen. Ansonsten glau-
be ich, ein sehr umganglicher Kollege
Zu sein.

Wer schlecht iiber Sie redet, hilt Sie
fiir jihzornig, arrogant und uner-
bittlich.

‘Unerbittlich? Ich méchte Qualitit ab-

liefern! Ich ertrage es nicht, wenn es di-
lettantisch wird. Mit meiner Unerbitt-
lichkeit ist es in den lerzten Jahren viel
besser geworden. Ich bin heute milder,
weil meine Unerbittlichkeit mir nicht
gutgetan hat. Ich habe unter mir selbst
gelitten. Aber eigentlich ist Unerbittlich-
keit im Sinne der Sache nichts, wofir
man sich schimen muss. Ich bin auch
unerbittlich, wenn ich Zeuge werde, wie
ein Regisseur sich bei einem Kollegen
im Ton vergreift oder Ubergriffe passie-
ren. Das habe ich noch nie ertragen kén-
nen — und ich hatte es schon mit vielen
Narzissten und Soziopathen zu tun, die
iber Leichen gehen. Das sind Regis-
seure, die selbst Angst haben oder gar
nichts spiren oder endlich etwas spiiren
wollen. Sie durchschauen nicht, dass
respektvolles Benehmen und Freund-
lichkeit soziale Superkrafte sind.
Regisseure wie Peter Zadek oder
Rainer Werner Fassbinder haben
fiir ihre kiinstlerischen Ziele Schau-
spieler gedemiitigt und gequilt.
Wie oft sind Sie wegen solchen Ver-
haltens aus Produktionen ausge-
stiegen?

Gewollt habe ich es immer wieder,
gemacht nie. Ich bin aber einmal raus-
geschmissen worden. Der Regisseur
hatte Angst vor mir. Er war ganz
schlecht und ging mir so auf die Ner-
ven, dass ich gegen eine Milltonne trat
und ihm sagte, er solle endlich seine
Arbeit machen. Letzteres kannst du
natiirlich nicht machen. Dann ist es
halt aus.

Was macht ein Regisseur, der seine
Arbeit nicht macht?

Am Theater wird es geradezu zu einer
Kunstform erhoben, sich nicht mehr
vorzubereiten. Von Regisseuren hort
man oft den Satz: »Wir suchen jetzt ge-
meinsam.« In Wahrheit heiffit das: Du
suchst fur sie.

Sie sind viele Jahre lang mit unge-
heurer Angst ins Theater gegangen.
Die Schauspielerei ist ein Angstberuf.
Beim Proben waren Angst und Scham
meine stindigen Begleiter. Ich fithlte
mich vollig alleingelassen, ohnmachtig
in einer Eiswiiste stehend. Man ist ja
bei den Proben meistens schlecht, weil
man noch nicht weif, wie es geht. Und
dann ist da eine Person, Regisseur ge-
nannt, die wie ein Diktator uber Gut
und Schlecht entscheidet. Stindig von
Angst ibermannt zu werden, ist sehr
erschopfend.

Wo bleiben Sie heute mit Ihrer
Angst?

So oft es geht, sage ich mir: Niki, du
weiflt, es ist okay, jedes Mal wieder bei
null zu beginnen. Und es ist auch okay,
kilometerlange Irrwege zu gehen und
schlecht zu sein. Manchmal ist auf diesen
Irrwegen eine Kleinigkeir richtig, die wie
ein Dominostein eine Kettenreaktion
auslost. Schauspielerei ist ein Beruf, bei
dem man nie wissen wird, wie es geht.
Das Seltsame ist, dass ich ganz ruhig
werde, wenn sich bei den Endproben
das Auditorium fillt. Durch das Publi-
kum fithle ich mich geschiitzt, und die
Angst ist schlagartig weg. Mir sind Kol-
legen absolut unverstindlich, die lie-
ber proben als spielen. Proben sind
fiir einen Perfektionisten ein entsetz-
licher Zustand, weil du die meiste Zeit
schleche bist. ‘

Sind es nicht gerade die Zuschauer
und Kritiker, die einem Schauspie-
ler Angst einflofien?

Nein, wenn Menschen da sind, hort bei
mir das Gefithl des Alleinseins und der
Ohnmacht auf. >
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Wenn Sie Ihre Angstkurve der
vergangenen 27 Jahre aufmalen
miissten, wie sihe sie aus?

Eine mit wilden Zacken absteigende
Linie. Es wire furchtbar, wenn es anders
wire, denn Angst raubt einem die Freu-
de und die Freiheit. Frither war ich
schon Stunden vor Beginn der Vor-
stellung im Theater, um Entspannungs-
tibungen zu machen. Heute komme ich
um halb acht, wenn es um acht losgeht.
Aber genau genommen ist auch das
Sehr-spit-Kommen ein Mittel gegen die
Angst: Blof nicht viel nachdenken, lie-
ber gleich raus auf die Bithne.

Ihr Kollege Sascha Oskar Weis
nannte Sie einmal den »grofien IK6-
nig der Selbstzweifel«.

Man kann sich beim Ringen um eine
Rolle selbst zugrunde richten. Den Kern
einer Figur zu finden, kann wahnsinnig
schmerzhaft sein. Manchmal gerate ich
dabei an den Rand meiner Existenz.
Man kann nicht mehr schlafen, weil
man immer wieder neue Lésungen im
Kopf durchspielt. Das Paradoxe ist, dass
man dadurch immer enger im Kopf
wird. Gott sei Dank habe ich mich wirk-
lich gebessert. Frither war ich immer
sehr hart zu mir, wahrscheinlich zu
hart, und habe von Kollegen das.Glei-
che erwartet. Heute interessiert mich,
wie man zusammen in einen Zustand
spielerischer Freiheit kommt. Gelingt es,
passieren untereinander Dinge, die man
sich nicht erdenken kann. Da haben
Angst und Hirte keinen Platz.

Ein Glaubenssatz von lhnen lautet:
»Du musst dich hingeben, alles an-
dere ist sinnlos und fiihrt zu nichts.
Auch auf die Gefahr hin, dass man-
che deine Hingabe missbrauchen
und du darin verbrennst.« Sind es
Regisseure, die lhre Hingabe miss-
brauchen?

Ja, mein Vater sagte immer: »Regisseur?
In Acht nehmen!« In meinen ersten Jak-
ren als Schauspieler habe ich iiberall

Verrat oder Missbrauch gewittert, Mein:

Eindruck war, man ldsst mich gegen
eine Wand fahren, statt mich zu be-
schitzen. Vielleicht war es aber gar
nicht so, und ich hatte blof ein Rad ab.
Zu einem gewissen Teil wahrscheinlich
schon. Es gab auch Regisseure, durch
die ich meine Glaubenssitze gedndert
habe. In den letzten Monaten war es
die gliickhafte Arbeit mit Johan Simons,
bei dem ich in Odon von Horvéths
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Geschichten aus dem Wiener Wald den
Fleischhauer Oskar spiele. Er kreiert
kraft seiner Anwesenheit Freiheit und
liebt auch deine Unzulinglichkeiten.
Damit gibr er dir Vertrauen.

Gert Voss erziihlte iiber seine erste
Zusammenarbeit mit Peter Zadel:
»Zwei Wochen liefy Zadek mich
scheinbar in Ruhe, dann kam er auf
die Biihne, legte seinen Arm um
mich und sagte: »Hast du Angst vor
mir? Ich glaube dir nicht, dass du so
bescheiden und so nett bist. Jeder
hat in sich eine sadistische Sau.
Stell dich mal drei Minuten an die
Rampe und sei der Klaus Maria
Brandauer. Spiel den tollsten Mann
der Welt, bis die Leute anfangen zu
applaudieren. Du bist in diesem
Kinderheim beim Peymann grof?
geworden. Diese nette Umgangsart
musst du verlernen. Der Peymann
ist auch ein Schwein und bése.« Ich
stellte mich als perverser Narziss an
die Rampe und erlebte, wie drei
Minuten zu einer Ewigkeit wurden.
Ich kam mir vor wie eine Prosti-
tuierte. Es war die tiefste Erniedri-
gung meines Lebens, Mich kotzte
dieser Beruf an.« Diirfte ein Re-
gisseur sich heute so benechmen?

Ich finde so ein Verhalten schlicht niche
notwendig. Ich muss nicht in meine Ein-
zelteile zerlegt werden, um gut zu sein.
Andererseits gibt es ein paar absolu-
te Groflmeister, deren Kiinstlertum es
einen verzeihen lisst, dass sie keine net-
ten Zeitgenossen sind. Ich wollte nie mit
Zadek arbeiten, er auch nicht mit mir.
Ich glaube, er wusste gar nicht, dass
es mich gibt. Ich hatte Angst vor den Me-
thoden, mit denen er aus seinen Schau-
spielern die unglaublichsten Dinge raus-
kitzelte, bewunderte aber seine grandio-
sen Auffithrungen. Es sind die Epigonen
von Zadek und Co., die mich wahnsin-
nig machen, Wenn kiinstlerische Zwerge
sich auch noch schlecht benehmen, bist
du irgendwann froh, wenn der da unten
endlich die Fresse halt.

Marlon Brando hielt Schauspiele-
rei fiir einen der unminnlichsten
Berufe iiberhaupt.

Mein Schauspiellehrer sprach immer
von Marlon Brandauer und sagte, er
kenne ihn gut - wobei nie klar war, wen
von beiden er meinte. Ob etwas méinn-
lich oder unmainnlich ist, ist mir
wurscht. Bei einem Schauspieler geht es
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darum, dass er und die Zuseher in ein
magisches Schweben kommen. Man
sucht einen dissoziierten Zustand, in dem
alles moglich ist und der zu beglicken-
den Erfahrungen fiahre. Es geht um
etwas Helles, eher Weibliches. Da hat er
schon recht, der Herr Brando-Brandauer,
aber dessen schame ich mich nicht.

Sie miissen es wissen: Verbessert
Erfolg den Charakter, oder radi-
kalisiert er dessen unheimlichste
Seiten?

Ich habe mir zu selten erlaubt, stolz auf
mich zu sein oder meinen Erfolg auszu-
kosten. In meinem Kopf hief es stattdes-
sen: »So, danke, weiter.« Vielleicht war
das aber gar nicht so verkehrt, denn
Erfolg ist eine Momentaufnahme von
etwas, was bereits vergangen ist. Wer
einen Erfolg hatte, will wieder Erfolg
haben - und schon bist du abhingig
vom Auflen, von Zuschauerzahlen, Kri-
tikermeinungen und den labilen Stim-
mungen des Intendanten. Ich messe
Erfolg heute daran, wie ich bei einer
Produktion den Umgang mit mir und
den Kollegen bewiltigte.

Gehen Sie oft ins Theater?

Nein, das will und schaffe ich nicht.
Ich bin auf der anderen Seite. Das muss

SEur nennen, dann wisse er SChOl'l,

‘reichen.
Zadek ging hichst selten ins Thea-
ter, Begriindung: Man miisse ihm

, nur die Namen von Stiick und Regis-

WAS VER:
GANGEN

K

was auf der Biihne passiere.
Moglicherweise war Zadek die letzten
15 Jahre seines Lebens etwas bitter —
oder einfach nur bose.

Welche berufsbedingten Deforma-
tionen beobachten Sie bei sich?
Woriiber rede ich denn die ganze Zeit?
Vor drei Jahren habe ich mir den Ge-
danken erlaubt, mit dem Theaterspielen
aufzuhoren. Es war sehr erlésend, mir
zuzugestehen, dass ich langsam keine
Lust mehr hatte, dass es mich nicht
mehr gliicklich gemacht hat, dass ich
an der Grenze zur Bitterkeit angelangt
war. Ich habe dann eine Theater
pause eingelegt und Filme gedreht. Und
dann komme ich im September vergan-
genen Jahres an die Burg zuriick und
lerne diesen herrlichen Johan Simons
kennen, Niederlidnder, 75 Jahre alt. Er
ist Regisseur, aber eigentlich ist er
Kiinstler. Das ist eine andere Kategorie.
Da erlebt man Theaterspielen noch mal
anders.

Haben Sie beim Drehen auch Angst?
Beim Theaterspielen kannst du Anspan-
nung und Angst in Energie verwandeln.
Beim Drehen dagegen geht es um abso-
lute Entspannung, um Unterspannung
cigentlich. Laien sind vor der Kamera
oft erstaunlich gut, weil sie diese Unter-
spannung haben. Die Amerikaner ver-
stehen .es, dass Lebendigkeit nur mit
Entspannung funktioniert. Bei Lee Stras-
berg und seinem Method Acting geht es
um Loslassen, Tiefenentspannung, das
Fliefen des Blutes, damit die Impulse
flieflen. Bei mir entsteht Unterspannung
durch sehr gute Vorbereitung. Man muss
erst einmal vollgestopft sein, um dann
alles wegschmeiffen zu konnen. Das
heiflt zur Enttduschung vieler Journa-
listen aber nicht, dass ich vier Wochen
lang mit einem Polizisten Streife fahre,
wenn ich einen Polizisten spielen soll.
Will man einen Theaterschauspie-
ler beleidigen, lobt man seine
Fahigkeit, sich viel Text zu merken.
Sie sagen, Textlernen sei fiir Sie

»die grofite Qual iiberhaupt«. Ge-
hort so etwas nicht zum Abc Ihres
Berufs?

Ich bin ein fibergangener Legastheniker.
Will ich eine Seite Text lernen, schweife
ich mit den Gedanken sofort assoziativ
woandershin ab und muss wieder von
vorn anfangen. Das setzt mich unter
enormen Druck, weil es mir nicht
reicht, den Text im Kopf zu haben. Es
geht darum, ihn kérperlich so zu inte-
grieren, dass du ihn rickwirts beim
Rirckwirtskrabbeln sprechen konntest.
Erst dann kommst du in eine Freiheit
und kannst beim Spielen alles versu-
chen. Ich bin furchtbar eiferstichtig auf
meine Kollegin Maria Happel. Sie foto-
grafiert einen Text im Kopf ab und kann
ihn. Meine Frau auch.

Thre Frau Tamara Metelka ging im
selben Jahr ans Burgtheater wie

Sie. Haben Sie sich auf der Biihne
kennengelernt, so wie Ihre Eltern?
Ja und nein. Mit 18 ging ich mit einem
Freund zu einem Fufballspiel von Ra-
pid Wien. Er hatte seine Freundin dabeli.
Heute ist sie meine Frau. Dieses Jahr ist
silberne Hochzeit. Richtig kennenge-
lernt haben wir uns aber erst, als ich 24
war. Das war im Arsenal, der Proben-
biihne des Burgtheaters.

Ihre Frau gehorte von 1994 bis 2005
zum Ensemble der Burg. Warum

hat sie dort aufgehort? >
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Sie ist nicht verlingert worden. Am Tag,
an dem der Intendant der Burg mir eine
Hauptrolle bei den Salzburger Festspie-
len anbot, hat er meiner Frau die Nicht-
verlingerung bekanntgegeben. Herr-
lich! Ich sagte zu ihm: »Sie wissen schon,
dass ich jetzt daheim einem sehr trau-
rigen Menschen begegne, oder’« Als
Antwort kam nur ein miides: »Na ja, so
ist es halt.« Eigentlich hétte ich ihm die
Fresse polieren sollen. Oder sagen: »Sie
schmeiflen meine Frau raus? Okay, na
dann Auf Wiederschauen, ich gehe
auch.« Aber wir hatten ein kleines Kind,
dem ich meine Entwurzelung ersparen
wollte. Meine Tochter ist in diesem
Haus zur Welt gekommen. Auf dem
Weg zu Kindergarten, Volksschule und
Gymnasium musste sie keine Ampel
iberqueren. Als Kind war das mein
Traum.

Ihre Frau gehorte von 2014 bis 2020
zur Leitung des Max Reinhardt
Seminars, der Wiener Schauspiel-
schule. Welchen Ziindstoff birgt die
Ehe von zwei Schauspielprofis?

Die Gefahr ist, dass man von morgens
bis Mitternacht iiber unangenehme Kol-
legen, Intrigen, Machtspiele oder Rol-
lenprobleme redet. Ich will aber mit
meinem dauernden Verzweifeltsein auf
Proben niemanden mehr behelligen,
auch mich nicht. Das bedurfte keiner
Ansage. Auch meine Frau weif}, wie zer-
storerisch es ist, wenn der Beruf dau-
ernd ins Leben hineinschwappt. Natiir-
lich gibt es Ausnahmen. Eine Woche vor
der Premiere von Geschichten aus dem
Wiener Wald habe ich ihr gesagt, bei drei
Punkten wiisste ich noch nicht, wie ich
sie spielen soll, obwohl ich schon alles
versucht hicte. Nachdem ich ihr die
Punkre beschrieben hatte, sagte sie: Das
s0, das so, das so. Und dann ging sie
Yoga machen. Ich bin ihr in allen drei
Punkten gefolgt, und es hat rotal ge-
stimmt. Das war wunderbar.

Sie sind mit 27 Vater geworden. Ihre
Tochter Maeve, 23, studiert im drit-
ten Jahr Schauspiel an der Ernst-
Busch-Hochschule in Berlin. Sorgen
Sie sich, weil sie einen Angst- und
Demiitigungsberuf anstrebt?

Als sie mit 16, 17 sagte, sie wolle Schau-
spielerin werden, war ich iberrascht,
denn sie hat eine grofe soziale Kompe-
tenz — was selten in meinem Beruf ist.
Ich bat sie, sich einen sinnvollen Beruf
zu suchen, zum Beispiel Psychothera-
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peutin. Das ist schlieflich mein Kind,
und ich kenne die Nachtseiten des
Schauspielerberufs. Als ich sie dann
aber im Schultheater sah, musste ich sa-
gen: »Mach das, du hast Talent.«

Am 21, Januar beginnt auf Sky die
zweite Staffel von Der Pass. Fiir Re-
gie und Drehbuch sind wieder Cyrill
Boss und Philipp Stennert verant-
wortlich. Wie sind Sie mit den bei-
den zusammengekommen?

2017 schickeen sie mir ein Drehbuch mit
meinem Foto vorne drauf und baten um
ein Treffen. Ich hatte von den beiden
noch nie gehort, aber was ich las, fand
ich gut. Trotzdem war ich misstrauisch
und sagte zu meiner Frau: »Wieso ich?
Die kennen mich doch gar nicht.« Statt
meine Frage zu beantworten, sagte sie,
sie wolle mitkommen, wenn ich mit den
beiden essen gehe. Ich fand das un-
méglich, habe aber nachgegeben. Als
wir aus dem Restaurant kamen, war
sie es, die sofort sagte, ich solle mitspie-
len. Bis heute denke ich mir, wo der
Haken bei den beiden ist. Es gibt aber
keinen. Es war einfach eine freudige
Fagung,

Sie spielen einen heruntergekom-
menen Kommissar, War von Anfang
an klar, dass Ihre Figur Wiener Dia-
lekt spricht?

Eine meiner ersten Fragen an die bei-
den war: »Hoffentlich nicht auf Hoch-
deutsch, oder?« Die Antwort war: »Auf
gar keinen Fall.« Ohne Dialekt wiirde
der Figur ein Stick Identitit verloren
gehen, Auflerdem sind Biografie und
Dialekte ein Lebensthema von mir.
Wirde ich in Berlin leben, wiirde ich
nach einem halben Jahr nur noch berli-
nern. Ich kann Hochdeutsch, aber wenn
ich einen Deutschen spiele, fehlt mir die
gelebte Biografie, um zum Kern der
Figur vorzudringen. Das ist ein Manko
von mir, das ich deutlich spiire. Weil das
aufler mir aber niemandem aufzufallen
scheint, halte ich mich gelegentlich fiir
einen begabten Schauspieler,
Fiirchteten Sie, die Drehbiicher der
zweiten Staffel kénnten womdéglich
flauer Fortsetzungsmurks sein?
Negative Angstvorstellungen hatte ich
lange genug in meinem Leben, Ich will
so nicht mehr denken, weil ich damit
mir und meiner Umwelt das Leben ver-
peste. Es soll das Beste passieren, und

das ist mit der zweiten Staffel auch ge-

lungen.

Das Theater gilt heute vielen als
langweilige Form des Fernsehens.
Was kann Theater, was Film nicht
kann?

Der Auftrag des Theaters wird von den
meisten Theatermachern missverstan-
den. Natiirlich muss sich das Theater in
neuen Formen ausdriicken, aber du soll-
test nicht versuchen, es mit dem Film
aufzunehmen. Kameras und Mikroports
auf der Bihne ertrage ich nur schwer.
Das Fernsehen macht den Zuschauer
zum Betrachter eines fertigen Produkts,
das ihm vorgespielt wird. Die Chance
des Theaters ist, den Zuschauer zum
Voyeur zu machen, ihn reinzuziehen.
Das funktioniert sehr gut tiber Stille,
ber Poesie, tiber Zauber. Wenn du da-
gegen ein moglichst heutiges Produkt
zeigst, um junges Publikum zu generie-
ren, verliert das Theater an Relevanz. Es
ist ein Fehler, wenn Regisseure der Fas-
zination von literarischen Texten nicht
mehr vertrauen. Theater ist halt auch
ein Sprachmuseum und sollte sich dafiir
nicht schimen.

Was behagt Ihnen heute mehr,
Theater spielen oder Filme drehen?
Beim Theater geht es ums Versenden.
Du musst die erste Reihe erreichen, aber
auch die Galerie. Beim Film geht es um
Verinnerlichung. Das sind zwei véllig
unterschiedliche Berufe. Ich bin froh,
beide ausitben zu kdnnen, auch wenn
sie mir bis heute ein Rirsel sind. Was ich
mache, ist letztendlich nur mit Hoch-
stapelei zu erklaren - allerdings mit sehr
guter. Es bleibt aber das nagende Ge-
fithl: Wann fliege ich auf?

SVEN MICHAELSEN

m traf Nicholas Ofczarek in
f o dessen Wohnung in der

) Wiener Josefstadt ~ und
sprach bei der BegriiRung
den Namen des Schauspielers falsch aus.

N{-E

+ Richtig wire »Ofzarek« gewesen, nicht

»Offtschareke. Die englische Schreibweise
seines Vornamens gehe auf die Mutter
zuriick, sagt der so-Jihrige: »Sie wuchs in
Dublin auf, studierte in Kanada Gesang und
zog nach Wien, weil sie dachte, da tanzen
alle Walzer auf der Strafe.«




