KINO

»Der Prozess
hat viel in Gang

gesetzl«

Alexander Glehr von der Wiener Film AG hat den zunachst firs Kino produzierten
»Was wir wollten« an Netflix verkauft - mit einem weltweiten Deal. Wie es
dazu kam und was das fir die Forderpartner bedeutete, erzahlt er hier.

Ein Blick auf die zugespitzte Corona-Lage inklusive.

Mit welchen Projekten ist die Film AG
aktuell zugange und wie schitzen Sie die
Lage fir die Branche allgemein derzeit
&in?

Unkingst haben wir mit der Wiederauf-
nahme der Dreharbeiten des Landkrimis
Vier von Marie Kreutzer begonnen, den
wir kurz nach Drehbeginn im Marz auf-
grund des Lockdowns in Ostemreich ab-
brechen mussten. Zudem haben wir ge-
rade Letzter Gipfel, den zweiten Tell von
Tulian Polslers Altausseer-Kriminesile,
abgedreht. Mit Blick auf die Situation
allgemein denke ich, dass es sicher nicht
so schnell snommale weitergehen wird.
Im Markt werden einige Verinderungen
schneller eintreten, als sie ochne Corona
eingetreten wiren. Durch die Ausfalls-
haftung in Osterreich wurde schon im
Juni die Grundvoraussetzung dafir ge-
schaffen, dass wir wieder arbeiten, wie-
der dreben kinnen., Seit Dreharbeiten
wieder méglich sind, haben wir alle
Hinde voll zu tun, das Stresslevel ist
allerdings hiher als vorher.

ELi

| thre Film AG hat auch Ulrike Koflers
Langfilmdebiit Was wir wollten mit Lavi-
nia Wilson und Elyas M'Barek produ-
zhert. Stand von Anfang an fest, dass der
Film fiir Netflix entstehi?

Uberhaupt nicht, die Finanzierung des
Filmees zog sich ewig, und urspriinglich
war awch eine andere Darstellerkonstel -
lation angedacht. Als drei Monate vor
Dreh Lavinia und Elyas ihre Mitwirkung
erkliren, war uns natiirlich klar, dass
wir durch dicte beiden Hul.lplrl,lﬂrstg'lll,-:r
cine andere Relevanz im zumindest
deutschsprachigen Arthowse-Kinomarkt
haben werden. Aber die Farameter Erst-
lingsfilm, ésterreichisch, anspruchsvol-
les Thema liefen uns ehrlich gesagt
nicht an einen grofen, pullibumsorien-
tierten Verwertungspanner denken. Dass
schlussendlich nach Sichtung des Films
aber Picture Tree International, mit de-
nen wir eine lingjahrige Zusammenar-
beit pflegen, Netflix Interesse signali-
sierte und damit eine weltweite
Verwertung méglich wurde, hat uns
natiirlich - gelinde gesagt - diberrascht
umd erfreut. Offenbar gibt es (i gut ge-
machte Bezlehungsdramen ein weltwel-

tes Publikum. Es wiirde wahrscheinlich
mehr fikr mich als Filmproduzent spre-
chen, wilrde ich behaupten kinnen, dass
das alles einem groBen, von mir prizise
vorgedachien Plan entstamme, der per-
fekt aufgegangen ist. Vielmehr muss ich
aber zugeben, dass sich dber die Jahre, in
denen wir an dem Film gearbeitet haben,
die Dinge auf fast wundersame Weise
zusammengefiigt haben und ich oft nur
staunend lernen, aber nattirlich auch
gestalven durfie,

Damit ist der Film der erste globabe Li-
zenzeinkauf eines dsterreichischen
{Kino)Films von Metflix, Sorgte das nicht
Fiir Diskussionen bei den Férderanstal-
ten, dem ORF, die den Film als Kinopro-
duktion unterstiitzt hatten?

Tatsichlich wurde, soviel ich well, auch
Joy van Sudabeh Mortezai von Netflix li-
zenziert, Was wir wollten ist aber die
erste weltweite Lizenzierung eines oster-
reichischen Films, im Rahmen derer Met-
fix umfangreiche Erstverwertungsrechte
auBerhalb Osterreichs wahrnehmen
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wind. Nachdem wir dieses Angebot auf
dem Tisch liegen hatten, war natiirlich
gleich der erste Schritt, das Gespriich mit
den Finanzlers des Filmes zu suchen und
abzukliren, ob es in Ordnung ist, wenn
wir in diese Richtung denken, uns dieser
Wil Gffnen. Das war ein Process, derin
Osterreich viel in Gang gesetzt hat, weil
die Finanziers und Férderer gemerkt ha-
ben, dass man noch schneller als bisher
Stravegien finden muss, wie damit um-
ugehen ist - var allem auch fiir die nahe
Fukunit. Denn unser Fall wird sicherlich
nicht der letzte seiner Art sein. Auch
wenn sich durch die Einigung, die wir
letztendlich mit den Forderern erzielten,
keine Regel ableiten lisst, wurde doch
klar, dass wir uns diesem Verwertungs-
bereich mehr 6ffnen mikssen als bis date
geschehen,

War die Einigung mit dem OFIund dem
ORF, der iiber das Film/Femsehabkom-
men unterstiitzte, so leicht?

Metflix hat offensichilich ein gewisses In-
teresse, mit einem Sender wie dem ORF
kellaborativ 2u arbeiten, insofern stand
von Anfang an auler Frage, dass die Ver-

wertung des ORF im durch das Film-/
Fernsehabkommen grundgelegten Um-
fang stattfinden wird, Das heift konkret,
dass der ORF den Film swall Monate
nach dem VoD-Rebease in einer sichen-
jihrigen Lizenz ausstrahlen kann, auch
mit dem in Osterreich dblichen sichen
Tage Catch-up-Fenster. Dass dieser
Lizenzdeal mit Netflix gelungen ist, war
nicht nur fiir uns, sondern natirlich auch
fir die Finanziers Gberraschend, gestal-
tete sich die Finanzierung des Films doch
alles andere als einfach und beschifigte
uns fast iiber dred Jahre, Fr die dsternei
chische Filmwirtschaft zeigt diese Lizen-
zierung auf jeden Fall, dass die Strea-
mingplattformen ikr Filmangebot stetig
erweitern, bedacht darauf sind, neue

»Unser Fall wird
nicht der letzte
seiner Art sein.«

Zielgruppen anzusprechen und sich inso-
fermn avch eine Vielzahl never Chancen
o den odterreichischen Filmmarkt aul-
tun. Mese spezielle Verwertung etnes da-
terreichigehen Films gt fur die Farderer
hierzulande natiirlich awch eine Aussage
in die Zukunft. Wenn sich Netilix fir so
ein Arthouseprodukt interessiert, kann
man Rilckschliisse ableiten: Hier wird ge-
nau Uiberlegt, was gebrawcht und gewollt
wird und wie sich die beste Kooperation
zwischen allen Beteiligten herstellen
liisst. Insofem wurde ein Nachdenkpro-
zess ausgelst, aber sicher kein abweh-
render.

Was waren die nichsten Uberbegungen?
Ursprilnglich war die Idee, Weas wir wall-
fen mit einer Festivalpremiere im Markt
zu etablieren und so den weltwellen
Launch dieses Arthousefilms durch die
Anerkennung einer solchen kiinstleri-
schen Auswahl @u unterfittern. Diese
Idee wurde im Mirz durch den Corona-

Alexander Glehr

st Geschaftsflhrer der in Wien ans3ssigen Fllm
AG Produlctions GmbH {vormals Novotny & No-
votny). Der Produzent ist zudem gemeinsam mit
John Liiftner Prasadent des Ssterreichischen
Produzentenverbands AAFP,

Lockdown zunichte gemacht. Alles
wurde auf den Kopf gestellt. In Anbe-
tracht der Krise empfanden wir es plitz-
lich als falsches Signal, elnen solchen
Film, der sicher auch an der Kinokasse
Relevanz entwickeln kann, ausschliefi-
lich online zu releasen, Wiire Was wir
wollten ein Iahr vorher ins Kino gekom-
men, hitte er sich in der ganz normalen
Competition mit den wichentlich zehn
anderen startenden Filmen matchen
miissen. Das ist eine ginzlich andere Si-
tuathon, als wir sbe dieses Jahr vorfinden,
wa jeder auch nur ein wenig Publi-
kumspotenzial versprechende, nationale
Film die Situation der Kinos entsched-
dend verbessern kinnte. Als ich mit die-
ser Uberlegung an Metflix herantrat, war
die Bereitschaft gro, darliber nachzu-
denken, Osterreich aus dem weltweiten
Deal herauszulésen, um o einen Kino-
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einsatz méglich 2u machen. Was fiir
mich wirklich der grifite und ange-
nehmste Lermeffekt bisher in der Zusam-
mienarbeit mit Metflix war, ist zu erken-
nen, wie dieser Konzern ein Hochstmafl
an Flexibilitat und Individuoalitit an den

Tag legt. Diese stindige Bereitschaft, das
einzelne Produbkt bestméaglich 2u behan-
deln, aufl newe Situationen im Prozess
einzugehen und zu versuchen, die Pro-
zesse standig zu optimieren, ist wirklich
bemerkenswert, Da kann man sich
wahnsinnig viel abschauen, selbst als
kleine Firma wie wir.

Deshalb startet Was wir wollten nun am
&, November diber Filmladen in den o8-
terreichischen Kines. 1st es nicht sowieso
Voraussetzung, einen OF-gefirderten
Film in die Kinos zu bringen?

Das Filmfarderungsgesetz sieht vor al-
lem vor, dass sich der Produzent um die
bestmégliche Verwertung bemiilen
muss. Und wir sprechen wie gesagt bei
Was wir wollten von einem Debdtfilm,
der durch Netflix - um die Dimension
verdeutlichen - in 10 Sprachfassungen
weltweil ausgewertet wird, Die Chance,
die Wis wir wollten auf Netflix mit seinen
hunderten Millionen Abonnenten nun
angedeiht, hitte er als normaler Kinore-
lease niemals auch nur annihernd ge-
habit. Wenn ein Hauptfokus der staatli-
chen Filmfinanzierung in Osterreich der
ist, dass Bsterreichische Filmkultur be-
wahrt, gefrdert und verbreitet wird,
dann setzen wir mit dieser Verwertung
des ersten Films von Ulrike Kofler fiir
Osterreich neue Maistibe,
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Der Kinorelease brachte eine weiters
Uberraschung ...

Drer kommende Kinostart hat uns awch
fir die Gsterreichische Oscarauswahl
qualifiziert, und es wirkt wie die Kirsche
auf dem Sahnehiubchen, dass Was wir
wollten ausgewahlt wurde, filr Osterreich
ins Rennen um den Auslandsoscar zu ge-
hen. So knapp vor Kinostart ein starkes
signal, das den Film noch einmal unter
ein besonderes Licht stellt. Was wir uns
von dem Kinostart in Coronazeiten und
vor allem in der jetzigen Situation stei-
gender Infektionszahlen erwarten kin-
nen, sei dahin gestellt. Wichtig ist, dass
wir diesen Versuch starten, und die Aus-
wahl als Gsterreichischer Beitrag su den
Oscars hat uns in diesem Schritt mehr als
nur bestitigt.

Von Entspannung im Kino- und Film-
markt kanm leider noch keine Rede sein,
Was macht Thnen aktuell die gréBren
Sorgen?

Man kann nkcht lange vorausplanen. Wir
befinden uns wie in einem Nebel, in dem
man nicht mehr als ¢in paar Tage voraus-
sieht und planen kann. Bei TV-Produkti-
onen, die in Gsterreich umgesetzt wer-
den, ist die Situation einfacher zu
handeln, weil man diese Projekte viel ab-
gesteckter vorbereiten und durchitihren
kann. Eine Katastrophe ist es bei allen in-
ternationalen Kinoproduktionen, bef de-
nen man die Corena-Verordnungslage
iiber Landergrenzen hinweg beachien
muss, Diese Projekte, bei uns etwa Dicter
Berners Alnra & Oskar, kinnen wir Pro-
duzenten derzeit nur mit groBem Bauch-
weh planen. Trotzdem ist es eine Not-
wendigkeit, einen Umgang damit zu
finden und weiterzumachen - wir kiin-

»WAS WIR
WOLLTEN=

st ab 11. Novermbser
auflerhalb von
Qsterneich weltweit
auf Metflix

nen elnfach nicht daven ausgehen, dass
am 1. Januar 2021 alles wieder so ist, wie
o3 bis 31. Dezember 2019 war. Wenn wir
als Osterreicher einen Film mit einem
Budget von sechs Mio, Eure oder mehr
machen wallen, liegt ¢4 in der Natur der
Sache, dass wir intermational drehen,
planen und denken miissen. Das heillt,
es gibt die Alternative gar nicht, wir mils-
sen dlesen ganzen Corona-bedingten Un-
wilgharkeiten begegnen, wenn wir wei-
terhin grafere Filme machen wollen,
Den Dreh von Alma & Oskar mussten wir
auf 2021 verschiehen. Marie Kreutzers
Sisi-Verhlmung Corsage soll im Februarf
Marz 2021 Drehstart haben. Aber keine
Frage, es ist ein Vabanquespiel, bis der
Dreh zu Ende ist. Beim Dreh der ein-
gangs angesprochenen Fermsehproduktl-
onen haben wir ein sehr gutes Sicher-
heitskonzept implementiert, das von
allen Mitarbeitern sehr gut angenommen
wurde, Bei einem historischen Kostiim-
film wird die Sache um die Potenz kom-
plizierter. Hier reicht es nicht, nur die
Gegebenheiten am Set »Corona-sichers
zu halten. Wir haben es hier mit zig Kos-
timproben, Perilckenproben, Studiobau-
ten etc. zu tun, die vorab Tests verlan-
gen, um das Rigiko klein 2u halten, Die
Miglichkeit, dass das Virus dann trotz-
dem von schrig links zuschligt, gibtes
immer. Dass wir absolute Sicherheit
nicht herstellen kénmen, das ist uns und
ich denke auch allen anderen Beteiligten
klar. Ein historischer Film erfordert von
Haus aus schon anstrengende bogisti-
schen Aufwiinde, Die verdoppeln und
verdreifachen sich durch Corona, Das ist
die Realitat, mit der wir im Moment pro-
duzieren miissen,

BARBARA SCHUSTER

»Internationale
Projekte sind nur mit
Bauchweh planbar.«



